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ABSTRACT

In this paper we study the relationship between the Homeric rhapsodies and
the Homeric centos, with special reference to Byzantine scholar Eustathius of Thes-
salonica’s view on this subject as well as that of great german scholars Crusius, Ro-
hde, and Wilamowitz. We also remember with emotion a scientific discussion related
to this subject that took place at the beginning of the author’s research activity, be-
tween him and Professor Carles Miralles, whose memory we honor.
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Quan jo buscava un tema per collaborar, ni que fos modestament, en
aquest justissim homenatge a la memoria de Carles Miralles, que fou pro-
fessor, collega, company 1 amic meu, em va venir al cap, com un llampec, el
record d’una petita anécdota que s’esdevingué entre ell i jo ara fa un poc
més de.. -quaranta anys. Ell, unjove i ja prestigios professor universitari, jo
un nerviés candidat que defensava la tesi doctoral davant d’un tribunal del
qual en Carles era secretari i, sens dubte, el jutge que amb més atencid s’ha-
via llegit aquell patracol. La cosa anava, en aquell moment, de centons ho-
merics. [ aquesta contribucié meva, aquest paper, com a ell li agradava de
dir, intentara precisar el que penso ara, quaranta any després, del punt que
va suscitar I’anécdota que, efectivament, evocaré en el curs de la meva inter-
vencid.

Com és sabut, en grec els mots que designen el cent6 sén, indistintament,
Kévtpov (10) 1 kévipwv (0), que, quan s’utilitzen en sentit figurat, literari, apa-
reixen gairebé sempre formant part de les expressions opnpokévrpov 1 Opnptkog
kévipav. No podem ocupar-nos ara de ’envitricollat problema de Iorigen
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d’aquests mots i de la seva etimologia.! El que en qualsevol cas és clar és que, tant
en el seu sentit material com en el figurat, designen un continu format per la in-
serci6 de membres dispersos extrets d’altres conjunts i reutilitzats en un de nou.
I és aquest caracter de “sargit’ o ‘cosit’ del centé el que va permetre a Eustaci de
Tessalonica relacionar-lo ni més ni menys que amb I’origen de les rapsodies ho-
meriques. I aquesta manera de pensar estava destinada a fer fortuna: efectiva-
ment, des de ’escoliasta bizanti fins a la moderna critica filologica, els que s’han
ocupat del tema han insistit a establir una relaci6 entre la practica del cent6 lite-
rariila poesia dels primitius cercles d’aedes i rapsodes homerics.? La major part
dels tractadistes opinen que, si limitem I"observacié a la forma externa i, per dir-
ho d’aquesta manera, als aspectes mecanics de la composicié, hom pot establir
una similitud entre I'activitat dels rapsodes 1 la dels ‘poetes’ autors de centons,
els centonaris. Crec que és només en aquest sentit com s’ha d’entendre ’afirma-
ci6 de tot un Crusius —en I’article corresponent de la RE— segons el qual mol-
tes parts recents de les epopeies gregues estan compostes more centonario amb
versos 1 fragments de versos presos del repertori epic tradicional (Crustus 1899,
1931). Evidentment no esta dient que aquestes parts siguin centons —en el sentit
elaborat de joc literari tal com es contempla, per exemple, en la definicié classica
d’aquest joc que dona Ausoni—? sin6, de manera general, de parts de I'epos que
manifesten «una utilitzacié ingenua d’un tresor épic-formular precedent».

Es molt interessant observar que el que Crusius afirma amb alguna mena
de reserva —no la suficient, penso avui— havia estat sostingut sense cap me-
na de reserva vuit segles abans per Eustaci. Aquest, tot comentant el parlament
de Glauc a Hector (Il. 17, 142-168), escriu:

6vTo dtolov TV dnunyopiav Tod I'havkov 6 TOMTNg KEVTIp®OVOG dikny Amo
Evvoldv Aoy od pnbelodv cuvvEPpaye, Katd ta DoTEPOV dSNAAST] OUNPOKEVTPA.

(Eust. vol. 4, 29, 3 ss. Van der Valk)

d’aquesta manera, el discurs de Glauc, el poeta el va compondre [ouvéppaye]
de dalt a baix a la manera d’un centd, cosint juntes senténcies dites en altres
llocs, segons de forma evident es van compondre més tard els homerocentons.

1. Eltema de I’etimologia de les veus que designen el centd en grec i en llati esta relacio-
nat amb la qtiestié de I'origen dels centons literaris. Sobre aixo vegt’s encara BELARDI 1958; VI-
DAL 1978; SALANITRO 1981, 11-13 1, més recentment, SALANITRO 2007, 9-10; Damico 2010, 14-16.

2. Una analisi de les relacions de la practica centonaria amb la recitacié rapsodica, la
parddia i el pastitx en Bazir 2009, 43-57.

3. Ensreferimales anomenades ‘regles del centd’ que Ausoni formula en 1’ epistola al seu
amic Axius Paulus que precedeix el seu Cento Nuptialis (vegi’s 'edicié de GREEN 1991, 132-139).
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Quines particularitats del discurs de Glauc, observades per Eustaci, van
portar-lo a la sorprenent afirmaci6 que esta compost «de dalt a baix com un
cent6»? El reprodueixo a continuacid: alldo que esta subratllat ens permet
comprovar fins a quin punt el discurs reuneix «sentencies dites en altres llocs»
1, el que és molt important per més que Eustaci no ho mencioni, si, a més a
més, ocupaven el mateix lloc de vers alla d’on van ser extretes 1 aci on s6n re-
cosides:

“Extop £180¢ dp1ote péyme dpo moAldv £5e0g0.

N 6 obtwg KAEog 60MOV Exel pOENAY £6VTa.

©paleo ViV OTmmg ke TOAV Kol GGTL GAMONG

olog oVv haoic toi Thiw &yyeydacty: 145
oV Yap T1¢ Avkiov ye poynodpevog Aavooioty

giot mepl TTOMOC, £mel oVK 8pa TIC YGPIC NEV

udpvachor dniotov €’ Avopaot VOLEUES OiEl.

TG Ke oL xeipova pdTa camosiag ped’ duiiov

OYETAL, €mel Zapmndov’ dua Eglvov kol ETaipov 150
KaAmeg Apyeioto Ehwp kai kOpua yevéoBat,

6G TOL TTOAL” 6ELOG YEVETO TTOAET TE KOl 0O T

Lwog €dv: viv & oD ol dharképeval KOVag ETANG.

0 VOV &l T1¢ ot Avkiov Enueioetat Avop@dv

oikad’ ipev, Tpoin 6¢ TepnoeTar ainvg dAebpoc. 155
et yap viv Tpodeoot pévog molbapceg €vein

drpopov, ol6v T’ 8vdpag cépyetan ol mepi mhTpng

avdpact Suouevéeaot TOVov Kai dfjpv £0evro,

alyé ke Iatpoxhov épvoaipco Thov sico.

&l 8’ ovtog Tpoti doTv péyo Mpiduoto dvaktog 160
EA0o1 1eBvnog kal v Epvoaipedo yapung,

alyé kev Apysiol Zapnndovog Eviea Kadd

Macelav, kKoi K avtov dyoipedo "Thov giom:

toiov yap Oepdnmv mépat’ avépog, 0 uéy’ dpiotog

Apyeiov mapd vnuoi Kai dyyépoyot Oepdmovted. 165
GAAG 00 7’ AlavTog HeyoAnTtopog 00K ETOAACCAG

otiueval Gvta kot’ dcog idav dnimv v dbti,

000’ i0V¢ poyéoacbo, Enel 6€0 EEPTEPOG EOTL.

(1. 17, 142-168)*

4. Una analisi semblant a la que aci exposem del discurs de Glauc i de "opinié d’Eusta-
ci en PrIETO 2010, 47-50.
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Ara, es dificil saber que té aquest passatge que no tinguin tants d’altres
de la Iliada, puix que no és més que un bon exemple d’una tecnica de la qual
no direm ara el nom —el que tots vostes tenen in mente—, siné que descriu-
rem amb indocta ingenuitat. Doncs bé, hi trobem: versos i grups de versos
que es repeteixen en d’altres llocs del poema; fragments de versos que també
es repeteixen de la mateixa manera i que —el que és importantissim— poden
‘viatjar’ d’un lloc a un altre del poema agilment perque s’ha respectat la ma-
teixa posicié dins de ’hexametre o perque constitueixen clausules metriques
intercanviables. Finalment comprovem que la sutura dels fragments que es
troben en altres llocs del poema amb els que estan unicament aqui es fa preci-
sament a través dels punts clau del vers, les pauses metriques (cesures mascu-
lines, cesures trocaiques i, més rarament, excepte en el cas de la dieresi buco-
lica, finals de peu).®

Es raonant d’ aquesta o semblant manera quan, en I'ocasié mencionada al
comenc¢ament de la meva intervencid, vull dir, defensant la meva tesi doctoral
davant del tribunal, vaig concloure dient quelcom com que Eustaci ja havia
descobert, sense saber-ho, allo que segles després s’anomenaria oral composi-
tion 1 ‘dicci6 formular’, només que per a ell, continuava jo, tan cofoi, aquesta
manera de compondre es podia emparentar directament amb la técnica cen-
tonaria.

I és en aquest punt quan el Dr. Miralles, mirant, entre si é no és compas-
siu i ironic, entusiasta i no gaire assenyat candidat li va dir —em va dir—
quelcom com: «Em penso que li aniria millor de no confondre Eustaci de Tes-
salonica amb Milman Parry». No recordo de quina manera me’n vaig sortir, si
amagant-me sota la taula o balbucejant alguna mena d’acceptacié de la critica.

Ara voldria reprendre la cosa de manera menys irresponsable, tan asse-
nyadament com pugui i amb un cert escepticisme. Evidentment Eustaci no
descobria el Mediterrani, pero allo de les ‘sentencies cosides’ no era—o no era
del tot— una manifestaci6 de la incomprensié de I’escoliasta bizanti d’un poe-
ma del que el separaven gairebé dos millennis. Tenia els seus motius per opinar
d’aquella manera.® Ja per a Pindar els aedes eren cantors de paraules cosides:

5. Lamateixa cosa succeeix amb el discurs de Telemac on demana a Menelau noticies d’
Ulisses (Od. 4, 317-331). Com observa BaZIL 2009, 49, es tracta de «parts relativament recents
de les epopeies homeriques, per aixd més profundament afectades per la técnica rapsodica».

6. Vegi’s lainteressant valoracié que fa PriETO 2010, 17 de la critica fllologlca en la qual
s’inscriu Eustaci: «Su anélisis de los procedimientos constructivos de la poesia centonaria, que
consideraban equiparables a la épica hexamétrica, evidencia la recurrencia de las férmulas ho-
méricas y la lucidez de estos primeros filélogos. Faltos de la nocién de oralidad que subyace a
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“Obgv mep kai Opnpidot
pomtdV Enéwv To TOAL do1doi
Gpyovtadt...

(Pind., Nem. 2,1-3)

Per on solen comencgar els homerides, cantors, la major part, de paraules cosi-

des...

Eustaci no feia més que insistir, tot comentant un passatge de la //iada en
el qual, certament, el mecanisme de la dicci6 formular es fa especialment pa-
les, en allo que de forma general havia observat, al comengament del seu co-
mentari, respecte a la poesia rapsodica:

10T KOTA HEPOGC, PaCL, THC mocemG dtadedopévng TV cOUTAGAV ToiNGLY
EMOVTEG ol Gdovteg kal T €€ Ekatépog Ounpikic BifAov cvppdmTovteg, OC
€Povrovto, paymdoi éviedBev mpoonyopevdnoay. ¢ & ToLOTNG PAYE®MS
TOPAdELY LD GOPEG KOl Ol KEVIPMVESG, TOVTESTL TA Agydpeva Ounpodkevipa.
KEVIPWVEC T€ Y Kupimg Aéyovar Tél £k S1apopmvy Ypotdv cuvePpopIiva gig &v, oic
opoiovtai Tog ta Ounpokevipa. Kol paymdio 8¢ 1 € ekatépwv @V Ounpikdv
TOMGEMV GLPPUPEIGO MOT] AVAAOY®MG T® DTOKEUEV® TPAYUATL, YAU® TUXOV T
€optfj. Tod 8¢ anayyéirey v Oufpov moinov okedacheicav apynv Enotoato
Kodvaibog 6 Xiog K.
(Eust. 1,10, 22 ss.)

com els que canten arriben a compondre una poesia completa amb frag-
ments de poesia diversa i cusen junt allo que els ve de gust de cadascun dels 1li-
bres d’Homer, per aixd s6n anomenats rapsodes. Un exemple clar d’aquesta
manera de compondre sén els centons, concretament els anomenats homero-
centons. Car centons sén anomenades en sentit propi les coses formades de di-
versos membres cosits en un, a les quals en certa manera s’assemblen els home-
rocentons. I una rapsodia és el poema que es compon cosint junts fragments
d’ambdés poemes homerics, de forma analoga a ’exemple suara dit, en ocasié
d’una boda o d’una festa. El primer a recitar poesia d’Homer especejada va ser
Cinet de Quios etc.
(Eust. 1,10, 22 ss.)

la composicién formular de la Iliada y de la Odisea, identificaron este procedimiento poético
con la elaboracién de los centones y alentaron su cultivo al ver en los centones homéricos la
misma estética compositiva utilizada ya por los rapsodas arcaicos».
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Una questi6 dificil de resoldre és coneixer quin és ’abast exacte dels dos
textos d’Eustaci citats, el que es refereix a un discurs de la propia Iliada i el
que es refereix a la poesia dels rapsodes en general. Algunes precisions s6n
necessaries ara: prescindim, abans que res, de I’abisme que separa la poesia
—i precisament ’homerica— del centd; oblidem-nos també de la diferéncia
que existeix entre una técnica que es recolza sobre un llegat tradicional, oral 1
viu, 1 la que opera amb treball de gabinet sobre uns textos escrits, sobre un
corpus tancat 1 immutable i alie per complet al mén cultural de qui el manipu-
la. Moguem-nos en el terreny estrictament formal: només aqui —i amb prou
feines— es pot plantejar el tema de la comparacid entre rapsodia i centd, perod
no estem segurs que totes aquestes limitacions estiguin presents, ni tan sols
implicitament, en ’opinié d’Eustaci. «El discurs de Glauc», diu, «el poeta el
va compondre [GDVSppONIS] de dalt a baix a la manera d’un centé». Es clar que
Eustaci parla només d’un passatge del poema, és clar que no pogué creure mai
que la Iliada fos un cent6é i Homer un centonari, pero ¢atribui aquest caracter
als rapsodes i la seva poesia? I, deixant de banda ara el que digui Eustaci,
¢quina és realment la relacid, si és que n’hi ha, entre rapsodies i centons?”

El problema se’l va plantejar en época moderna per primer cop Johann
Albert Fabricius que en la seva Bibliotheca Graeca (primera edici6, 1705-
1728), tot ocupant-se del segon passatge citat d’Eustaci, no posa en dubte que
pera I’escoliasta bizanti allo que cantaven els rapsodes eren centons 1 —el que
és més d’estranyar— el propi Fabricius no s’allunya gaire d’aquesta opinid,
encara que circumscrivint-la a I’época anterior a la redaccié pisistratida dels
poemes homerics i a les lleis de Sold sobre la recitacié d’Homer.® Per a Fa-
bricius la recitaci6 anarqulca dels rapsodes pre- plslstratldes consistia en reci-
tacié centonaria, pero jano eren centons les recitacions ordenades dels rapso-
des posteriors. No és ara el moment de resumir la historia de la qiiestid, pero
si voldria dir que a finals del segle X1x aquesta va interessar ni més ni menys
que a Crusius, Wilamowitz 1 Rohde. Crusius, en el seu ja mencionat article
‘cento’ de la RE, després de citar el debatut testimoni d’Eustaci introdueix un

7. A continuacié oferim una molt petita seleccié de les respostes que alguns filolegs
han donat a aquesta questi6. Una breu i excellent historia del problema en Bazit 2009, 17-42.

8. FaBricIus 1790-1809, vol. 11, cap. 2, § 13: Verissimile sane nidetur centones eiusmodi
Homericos decantatos fuisse a Rhapsodis, antequam de nero ordine carminum Homericum
constaret, nec Pisistrati cura opus Poétae utrumque digesisset: Postea autem lege Solonis iussi
fuerunt Rhapsodi ordine carmina Homerica decantare (...) itauqe sub eo tempore rhapsodia
nibil autem fuit quam pars sine liber alterntrius Poématis Homerici, quantum una uice abso-
luere cantando possent.
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nou element en la questi6: «Pogué sortir», diu, «a partir d’un “dydv dmopoific”
o de I’ “6& bmoPoiiig paywdeiv”, quelcom com un centd epic», (Crusius 1899,
1931).Creiem que el que esta latent sota d’aquestes no explicades expressions
no pot ser sind un passatge de Didgenes Laerci en la seva biografia de Solo:
Té te Opnpov &€ vVoPorfic Yéypage paypdeicOat, olov émov 6 TpdToC EANnEey,
éxeibev dpyeodon tov xopevov (D.L. 1,57), «[Sold] va prescriure que els versos
d’Homer es recitessin de forma alternant [?], de manera que on el primer ha-
via cessat, alli comencés el segtient».

La interpretacié d’&€ vmoBoAiig no és clara. La traducci6é que hem propo-
sat podria substituir-se per ‘de forma successiva’ o, més dificilment, per ‘en
ordre fixat’. El problema descansa en el fet que qualsevol interpretacié que
relacioni I’expressié amb una forma lineal ordenada de recitacié fa que I’ €€
VRoPOATG. .. paymdeicar —sigui el que sigui— s’allunyi de qualsevol sem-
blanga amb el centd, on la transgressié de 'ordre és essencial. Precisament
per aix0 Crusius ha afegit la idea de 'agon a aquest recitar €€ vmoBoliig. Si bé
la expressi6 Gydv & drofoAiic no sembla que estigui documentada, el cert és
que aquesta interpretacié agonistica de la recitaci6 é€ YnoPoAfig troba el su-
port de sengles i entre si semblants opinions de Rohde i Wilamowitz. El pri-
mer, (ROHDE 1881, 566-567) en I’Agon d’Homer i Hesiode veia uns anys
abans un exemple d’ 6& vmoBoliic pay®deiv en la part del certamen entre els
dos poetes en la qual Hes{ode: mheiovag otiyoug Aéyov néiov kb’ Eva Ekactov
SLUEOVOG Gokpivachat Tov ‘Ounpov, «recitava més versos 1 demanava a Ho-
mer que completés el sentit de cada un d’ells de forma apropiada» (cerzam.
Hom. et Hes. 103-104 Allen).

Pocs anys després WiLamow1tz (1884, 264-266) s’estranyava que ’ex-
pressié hagués pogut preocupar els filolegs 1 establia que €€ VmoPoAfig eineiv
significava precisament «reden auf grund dessen, was einem vorgelegt, d. h.
vorgesagt oder angegeben wird» (recitar sobre un motiu que hom ha propo-
sat, és a dir, apuntat o dit d’antuvi). No es tracta, ens diu, d’un agon en el qual
els dos contrincants fan el mateix i guanya qui ho fa millor, sin6 d’un en que té
lloc una verdadera lliga. Un recitador proposa un vers i I’altre ha de comple-
tar-lo, tot proposant al mateix temps un tercer vers que ha de ser completat pel
seu rival, 1 aix{ successivament. Wilamowitz confessa —i ens deixa perple-
xos— haver practicat aquest joc amb hendecasillabs de Catul en els seus temps
del gimnasium de Pforta i, amb versos de Goethe —la qual cosa diu que és més
dificil (I)— en els seus temps d’universitari. La diferéncia consisteix, continua
dient, en que en el cas de I’ dyov €& dmoPoific és requisit indispensable la inven-
ci6, la improvisacid, «perque sén cantors divins els que hi competeixen».
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Allo que importa de tot aix0 és destacar que si I’6€ vmoBolfig pay®delv
pot relacionar-se, com pretenia Crusius, amb la tecnica del centé només pot
ser a condicié que ’entenguem segons la interpretacié de Rohde i de Wila-
mowitz, la qual cosa no es desprén de manera univoca del text de Didgenes
Laerci, que, en definitiva no parla més que de rapsodes que se succeeixen en la
recitacié d’Homer; perd no n’hi ha prou amb acceptar aquesta interpretacio:
aquella relacié que postulava Crusius no podia donar-se més que si en I'inter-
canvi agonistic els rapsodes contrincants recorrien a un material &pic prece-
dent, reordenant-lo sobre la marxa segons les canviants necessitats de cada
moment. Només aixi es podria arribar a la consecucié de, com vol Crusius,

‘quelcom semblant a un cent6 epic’.

Es hora de resumir les propostes referides i de donar la nostra opinio.
Les posicions de la critica es poden enunciar breument, atenent a la major o
menor proximitat que atribueixen a la rapsodia respecte al centd, en el se-
glient ordre decreixent: el propi Homer utilitza procediments centonaris; els
rapsodes eren en ocasions recitadors de centons; ho van ser només amb ante-
rioritat a les successives disposicions (Pisistrat, Solé, Hiparc) sobre ’ordre de
recitacié dels poemes homerics; en I’activitat dels rapsodes hom pot veure les
traces d’allo que posteriorment seria el genere centonari. Doncs bé, hem de
repetir que, a parer nostre, ni tan sols la més tenue d’aquestes afirmacions pot
sostenir-se si no és fent abstraccié d’una cosa tan dificilment eludible com la
difereéncia que hi ha, no ja quantitativament siné qualitativament, entre el
moén de Poral composition i el d’allo que podem anomenar scripta traditio. No
és tan sols, com amb encert senyala MarzULLO 1958, 201, la «<impotente mec-
canicita» el que separa el centd de la dictio epica, sind sobretot I’abisme que
s’obre entre la intencié amb qué operaven rapsode i centonari, el mateix
que separa I’entorn cultural en queé un 1 altre vivien. Ho ha vist amb claredat
Rosa LamaccHia 1958, 214, que reconeix com comuns al rapsode i al cento-
nari un cert «stilo formulare» i fins 1 tot la técnica de sutura que, propia de
tota composicié lligada a la memoria, tots dos comparteixen, perd que ha sa-
but portar al terreny just el problema de les relacions rapsodia — centd.? Diu
’estudiosa italiana —i em permeto de reproduir la llarga cita:

9. Convé recordar aqui que, des d’un punt de vista purament extern, la comunitat en el
caracter formular i en la técnica de sutura presta a rapsodia i cent6 similituds que arriben a
afectar no tan sols el to general, siné també aspectes molts concrets, com ara I’allargament de la
sillaba breu davant de cesura o el hiatus en el punt d’encast de dos férmules heroiques o de dos
fragments de cento.
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La differenza vogliamo coglierla piu in sede storica e letteraria che nell’a-
bilita tecnica: che ci sembra che il rapsodo si distingua pel quel suo inserirsi in
una tradizione epica spontanea e viva e per il suo assumere, a cantare un argu-
mento epico, una lingua che, se pure artificiale e fissa, salvava, proprio in forza
della eredita tradizionale e Iungl da ripiegamenti allusivi di carattere letterario,
'unita e ’epicita del cantare; il centonario scompone artificialmente in formule
una lingua non sempre (si pensi a Virgilio, Orazio, Ovidio, ed anche ai tragici
greci) docile e non articolata paratatticamente, ed impone con intento letterario
uno stile a mosaico ed un’ enfasi ad argumenti spesso non epici, come un mecca-
nismo esteriore in sé privo di qualsiasi ispirazione artistica.

Aquesta és la raé que explica que, si ens refiem de la intuicid, tinguem
immediatament clar quan estem davant d’una rapsodia i quan davant d’un
centd; intuim amb igual rapidesa el caracter genui'i vital d’una ila mena artifi-
ciosa de I'altre, resultats ambdés del seu molt diferent origen i de la seva molt
diferent natura. Com continua LamMACCHIA 1958, 215 : «la prima nasce dalla
vita e dalla tradizione ed ¢ arte, il secondo nasce dalla scuola e dalla imitazio-
ne ed ¢...artificio».
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